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RESUMO

O presente trabalho propde apresentar o relato de experiéncia de execugdo técnica de
intervengdes restaurativas no forro da nave da Catedral de Nossa Senhora da Assungdo,
localizada no municipio de Mariana, popularmente conhecida como Catedral da Sé de Mariana
— Minas Gerais. Tem como objetivo relatar a metodologia aplicada na pratica dos processos e
procedimentos restaurativos que por vezes, no campo profissional do conservador restaurador,
destoam dos projetos elaborados anteriormente devido a incompatibilidade de informagdes
técnicas contidas nos levantamentos / diagnosticos e o real estado de conservagdo do objeto a
ser restaurado. Apresenta a contextualizacdo da formagao da referida cidade, bem como
processo evolutivo da Catedral para acolhimento da grande riqueza histérica da primeira
Arquidiocese implantada no interior do Brasil Colonial. Expde informagdes contidas no projeto
de intervengao elaborado para o forro, as problematicas e degradagdes encontradas in loco bem
como as solugdes técnicas realizadas no momento do processo de restauro. Ao longo do trabalho
foi possivel identificar as dificuldades e percalgos encontrados durante a execucdo da
restauragdo que exigiram agdes diversas aliadas ao periodo pandémico que envolveu um cenario
atipico que impactou diretamente a execugdo dos trabalhos propostos. Assim, o presente relato
destaca a necessidade e a importancia da elaboracdo de projetos compativeis com o real estado
de conservagao dos bens culturais, e a complexibilidade que envolve o trabalho do profissional

conservador restaurador.

PALAVRAS CHAVE: Patrimonio cultural edificado eclesidstico. Restaurag¢ao de forro artistico

eclesidstico. Estruturas de forros setecentistas. Elementos artisticos e integrados.



ABSTRACT

This work aims to present the experience report of the technical execution of restorative
interventions on the ceiling of the nave of the Cathedral of Our Lady of the Assumption, located
in the municipality of Mariana, popularly known as Mariana’s Cathedral of the See — Minas
Gerais. Its objective is to describe the methodology applied in the practice of restorative
processes and procedures, which sometimes, in the professional field of conservation and
restoration, differ from the previously developed projects due to discrepancies between the
technical information contained in surveys/diagnostics and the actual condition of the object to
be restored. The work provides contextual information about the formation of the city, as well
as the evolutionary process of the Cathedral to accommodate the rich historical significance of
the first Archdiocese established in the interior of Colonial Brazil. It presents details from the
intervention project developed for the ceiling, including the problems and degradations found
on-site, as well as the technical solutions implemented during the restoration process.
Throughout the work, it was possible to identify the difficulties and setbacks encountered
during the restoration, which required various actions, especially considering the pandemic
period that created an atypical scenario impacting the execution of the proposed tasks. Thus,
this report highlights the necessity and importance of developing projects that are compatible
with the real conservation status of cultural assets, as well as the complexity involved in the

work of a conservation and restoration professional.

Keywords: Ecclesiastical built cultural heritage. Restoration of ecclesiastical artistic ceilings.
Structures of 18th-century ceilings. Artistic and integrated elements.



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

APM — Arquivo Publico Mineiro

BA — Estado brasileiro da Bahia

CMC — Carboxi -Metil -Celulose

D.—-Dom

EDTA — Acido Etilenodiamino Tetra-Acético

IEPHA/MG—Instituto Estadual do Patriménio Historico e Artistico de Minas Gerais
IPHAN - Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional

MA — Estado brasileiro do Maranhdo

MG — Estado brasileiro de Minas Gerais

PA — Estado brasileiro da Paraiba

PAC CH II — Programa de Aceleragdo das Cidades — Cidades Historicas Fase 2
PE — Estado brasileiro de Pernambuco

RJ — Estado brasileiro do Rio de Janeiro

SP — Estado brasileiro de Sao Paulo

SPHAN — Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional



LISTAS DE FIGURAS

Figura 01 - Mapa de situacdo do centro historico de Mariana.

Figura 02 - Mapa de localizagdo da Catedral da S¢é de Mariana.

Figura 03 - Mapa de localizagdo da Catedral da Sé de Mariana inserido perimetro urbano
tombado pelo [IPHAN.

Figura 04 - Foto da fachada principal da Catedral de Nossa Senhora da Assungdo — S¢é de
Mariana/MG.

Figura 05 - Croqui planta baixa primeiro pavimento da Catedral de Nossa Senhora da
Assuncao.

Figura 06 - Croqui planta baixa segundo pavimento da Catedral de Nossa Senhora da Assuncao.
Localizagdo do forro da nave.

Figura 07 - Vista geral do forro da Catedral da Sé de Mariana/MG.

Figura 08 - Detalhe superior da tarja do forro da Catedral da Sé de Mariana/MG.
Figura 09 - Detalhe central do forro da Catedral da Sé de Mariana/MG.
Figura 10 - Detalhe central inferior do forro da Catedral da S¢ de Mariana/MG.

Figura 11 - Processo de higienizacdes das tabuas do medalhdo central do forro da nave com
pinceis de cerdas macias.

Figura 12 - Aplicagio CMC diluido em Agua (3:1) nas tdbuas do medalhio central do forro da
nave.

Figura 13 - Aplicacdo de papel Pelon® sob camada de CMC nas tabuas do medalhdo central do
forro.

Figura 14 - Detalhe parcial do faceamento do medalhdo central.

Figura 15 - Detalhe do faceamento do medalhdo central.

Figura 16 - Processo de desmonte das tdbuas centrais do forro da nave.

Figura 17 - Desmonte das tabuas do 70 quadrante do forro da nave.

Figura 18 - Processo final de desmonte das tdbuas do forro da nave.

Figura 19 - Corte esquematico identificando o posicionamento das cambotas.

Figura 20 - Croqui representativo das cambotas encontradas em 2019

Figura 21 - Corte identificando os pontos de prumo para elaboragdo das novas cambotas
Figura 22 - Croqui esquematico cambotas elaboradas.

Figura 23 - Vista da estrutura montada para substituicdo das pecas.

Figura 24 - Introdugdo de novas pegas de cambotas seguindo o novo prumo do terceiro
quadrante.
Figura 25 - Vista parcial da instalagdo das novas pecas de cambotas.

Figura 26 - Insercdo/troca de novas pecas de cambotas.

Figura 27 - Insercdo/troca de novas pecas de cambotas

Figura 28 - Detalhe pegas de cambotas, com novo alinhamento “pés”

Figura 29 - Alinhamento e prumo para substituicdo de cambotas do quarto quadrante.
Figura 30 - Inser¢@o réguas para alinhar as pecas de cambotas.

Figura 31 - Detalhe de unido entre cambotas barras rosqueadas

Figura 32 - Alinhamento de novas pecas de cambotas

Figura 33 - Situagdo estrutural das tdbuas do forro ap6s a remogao das intervengdes irregulares.
Figura 34 - Detalhe da fragilidade estrutural das tdbuas com infestacdo de cupins ativos.
Figura 35 - Elaboraggo de tacos em madeira de cedro

Figura 36 - Aplicacdo de adesivo sintético sobre folha de cortica

14
16
17

18

21

25
26
26
27

32

33

33

33
33
34
34
35

36
37
38
38
39
39

40
40
40
40
41
41
41
41
42
42
43
43



Figura 37 - Posicionamento dos novos tacos sobre o adesivo de contato.
Figura 38 - Ajustes e prensa dos objetos até o tempo de secagem.

Figura 39 - Consolida¢do das tdbuas do forro com enxertos de ripas e aplicacdo de massa de
consolidacao.
Figura 40 - Insercdo de enxertos, borboletas para contengao de trincas.

Figura 41 - Lixamento das pinturas lisas do forro da nave

Figura 42 - Lixamento do verso do forro da nave.

Figura 43 - Aplicagdo de cupinicida na parte posterior das tabuas lixadas.

Figura 44 - Aplicagdo de cupinicida nas tdbuas que apresentavam frestas ou perda de suporte.
Figura 45 - Investigag@o de policromias subjacentes por metodologia de Raio-X.

Figura 46 - Abertura de janelas de prospec¢des manuais.

Figura 47 - Detalhe do centro do medalhdo central do forro da nave antes das intervengdes.
Figura 48 - Remocdo parcial de policromias presentes no centro da tarja do forro da nave.
Figura 49 - Aplicacdo de massa de nivelamento em 4areas com lacunas de policromia.
Figura 50 - Aplicagdo de nivelamento em areas de perda de policromia.

Figura 51 - Detalhe de nivelamento nas tabuas centrais do forro da nave

Figura 52 - Detalhe de acabamento de nivelamento das tdbuas centrais o do forro da nave
Figura 53 - Detalhe de nivelamento do forro da nave com acabamento.

Figura 54 - Detalhe de nivelamento remoc¢ao de repintura do forro da nave

Figura 55 - Reintegracao de policromia, com a técnica de “trateggio” em motivos florais com
perdas de representagdo decorativa
Figura 56 - Detalhe de elemento fitomoérfico em processo de reintegragdo de policromia.

Figura 57 - Detalhe aplicacdo de tom de fundo para reintegracdo de policromia.
Figura 58 - Detalhe processo de reintegragdo de policromia em processo.
Figura 59 - Vista geral da policromia do forro antes a intervengao de restauro.
Figura 60 - Vista geral da policromia do forro ap6s a intervenc¢do de restauro.

43
43
44

44
45
45
46
46
46
46
49
49
50
50
51
51
51
51
52

52
52
52
53
54



SUMARIO

1. INTRODUCAO
2. DADOS HISTORICOS

2.1 Contextualizacdo Urbana e Geogrdfica de Mariana

2.2 Breve Historico da Catedral de Nossa Senhora da Assuncdo

3. DESCRICAO DO ESPACO: HARMONIA ENTRE A ARQUITETURA E OS

ELEMENTOS INTERNOS DE DECORACAO
4. APRESENTACAO DO OBJETO: FORRO DA NAVE

4.1 Levantamento de dados, descricoes de técnicas e materiais estruturantes

4.2 Contexto de execugdo do Projeto de Conservacio e Restauragdo do Forro da Nave

mais recente

5. RELATO DE EXPERIENCIA

5.1 Compatibilizacdo Projeto x Estado de conservagdo em 2019

5.2 Servicos Preliminares

5.2.1 Fixacao e higienizagdo da camada pictorica

5.2.2 Faceamento do medalhdo central do forro da nave
5.2.3 Desmontagem das tabuas do medalhdo

5.3 Intervencgoes estruturais — substituicoes das cambotas
5.4 Intervengaes estruturais nas tabuas do forro

5.4.1 Parquetagem e Consolidacio das tabuas

5.5 Intervengaes artisticas

5.5.1 Tratamento das pinturas lisas

5.5.2 Tratamento preventivo da madeira

5.5.3 Remocao de repinturas artisticas

5.5.4 Nivelamentos de lacunas e reintegracgdo da policromia
5.5.5 Reintegracgdo da policromia e camada de protegio
6. CONSIDERACOES FINAIS

7. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

8. ANEXO 01 — Equipes e Gestores Técnicos

12
14
14
16
20

23
23

29
29
31
31
32
34
35
42
43
45
45
45
46
50
51
55
57
58



12

1.INTRODUCAO

O presente Dossié de Conservagdo e Restauro apresenta o relato de experiéncia da
execucdo do restauro do forro da nave da Catedral de Nossa Senhora da Assuncdo,
popularmente conhecida como Catedral da S¢, localizada no municipio de Mariana, Minas
Gerais - Brasil. O imével eclesiastico foi a primeira Catedral construida no interior das Minas
Gerais, ainda no século XVIII, sendo que nos dias atuais apresenta integralmente arquitetura e
seus elementos artisticos e integrados com caracteristicas condizentes com o fim de sua
construcado original datada do terceiro quartel do século XVIII (1765).

A Catedral apresenta grande valor historico na conjuntura religiosa setecentista em
Minas Gerais, pois, ndo s6 marca o inicio da instalacdo da Arquidiocese no cenario mineiro,
mas também o elo entre o edificio material e a religido catolica, com seus valores imateriais,
enquadrando-se na ampliagdo do campo do patrimonio. Desse modo, reafirma seu espectro
intangivel, ndo dicotdmico, sendo seus espectros materiais e imateriais indissociaveis, nao
possuindo valor em si proprios ou isolados (VINAS, 2003).

Tem-se como objetivo geral relatar a metodologia aplicada na pratica dos processos
e procedimentos restaurativos que por vezes, no campo profissional do conservador restaurador,
destoam dos projetos elaborados anteriormente devido a incompatibilidades de informagdes
técnicas de levantamentos e o real estado de conservacdo do objeto a ser restaurado. Como
objetivos especificos busca-se: 1) Demonstrar a contextualiza¢do da criagdao da Vila de Nossa
Senhora do Carmo, atual municipio de Mariana/MG, ainda no periodo do Brasil Col6nia para
entendimento da expansdo e crescimento dos arraiais. 2) Compreender a riqueza monumental
da Catedral da Sé, a partir do seu processo construtivo e rica ornamentacao artistica religiosa,
para abrigar a chegada da primeira Arquidiocese no interior do Brasil Colonia. 3) Analisar as
incompatibilidades técnicas entre projetos e obras restaurativas. 4) Investigar o planejamento
elaborado em projeto bem como adequagdes técnicas realizadas em obra em curso ndo previstas
anteriormente da Catedral da Sé.

O presente trabalho se estrutura do modo a trazer analise e reflexdo tedrica e pratica
sobre os processos restaurativos utilizando fotografias das etapas executadas e esclarecimentos
sobre decisdes tomadas a frente da linha de servigos ndo previstos, visto a incompatibilidade
do projeto bem como as reflexdes sobre como abordariamos tais intervengoes.

O primeiro capitulo traz os dados levantados da pesquisa historica realizada através
da busca em arquivos de instituigoes de preservacao, bibliografias de referéncias e publicagdes

mais recentes, além de bancos de dados e informagdes online disponiveis nos o6rgaos
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competentes de salvaguarda do patrimonio historico. Expde aspectos da formacdo e
composicao da cidade de Mariana e acontecimentos mais relevantes sao tratados de inicio, uma
vez que a historia da cidade ¢ intrinseca a de sua catedral.

Por seguinte, o segundo capitulo apresenta informagdes ainda a respeito da igreja
em que o forro se encontre instalado para que possamos ter uma leitura total do espago e a
grandeza da edificacdo, unindo aos fatos historicos intrinsicamente ligados a evolucao da cidade
e o contexto religioso no Brasil Colonia.

O terceiro capitulo ¢ composto pela apresentacdo do objeto de estudo, contando
com sua descri¢do iconologica e tipologia de materiais. O detalhamento de cada elemento
estrutural e artistico por meio de texto e fotos ¢ feito a fim de identificar de forma detalhada os
bens que receberam intervencdes. Sdo destacados os materiais, técnicas, iconografia, datacao,
dados histéricos e outros que foram considerados relevantes durante o processo de restauro.

O quarto e ultimo capitulo conta com o relato das intervencdes realizadas em face
ao projeto apresentado. Problematicas em relacdo as intervengdes anteriores como estruturagao
das pegas das cambotas superdimensionadas, fragilidades em relagdo ao apodrecimento das
pecas estruturais das cambotas, infestacdo avangada de insetos xil6fagos, descobertas, estudos
e solugdes técnicas realizados em frente a linha de trabalho visando salvaguardar ndo sé os
elementos estruturais, mas também a manuten¢ao do valor artistico e historico que permaneceu
integro até os dias atuais, sem a construcdo de falsos historicos ou comprometimentos na leitura
estética-historica do bem artistico integrado da Catedral que permanece com suas caracteristicas

originais setecentistas.
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2. DADOS HISTORICOS
2.1 Contextualizagdo Urbana e Geogridfica de Mariana

O municipio de Mariana - MG possui um dos mais belos acervos da arquitetura
barroca colonial, com monumentos de valor historico, artistico e cultural inestimaveis. As
origens de Mariana remontam a 16 de julho de 1696, quando ¢ relatado a descoberta de ouro
pelos bandeirantes paulistas que sairam de Taubaté, no Vale do Paraiba. Nasceu as margens de
um rio rico em ouro ¢ foi batizada de Arraial do Ribeirdo do Carmo. Em 1711, o arraial torna-
se Vila de Nossa Senhora do Carmo, a primeira criada na entdo Capitania de Sao Paulo e Minas
de Ouro. O local se transformou em um dos principais fornecedores de ouro para Portugal e,
pouco tempo depois, 14 foi estabelecida a primeira cidade no interior da Capitania de Sao Paulo

e Minas.

Figura 01- Mapa de situag@o do centro histérico de Mariana.

MAPPA

oA

CIDADE DE. MARIANA. SITUADA EM 26 2d shidyd

Fonte: Ctria da Arquidiocese de Mariana.2024.

Pela Carta Régia de 23 de abril de 1745, ¢ elevada a cidade com o nome de Mariana,
em homenagem a Rainha Dona Maria Ana D'Austria, esposa de Dom Jodo V., rei de Portugal a

época. Tal mudanga tinha também conotacao politica e religiosa: a antiga vila seria entdo, sede
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do primeiro bispado da Capitania de Minas Gerais. Ja estava a caminho D. Frei Manuel da Cruz,
que descia do Maranhdo para a efervescente regido das minas de ouro, numa viagem que duraria
cerca de 6 meses. O aniincio aconteceu em 1745, mas o Bispo so foi entronizado em 1748,
tendo a sua chegada celebrada com grandiosa festividade. O Aureo Throno Episcopal, como
ficou conhecida a opulenta celebracao, foi imortalizado pelo conego Francisco Ribeiro da Silva,
em 1749, e reproduzida por Affonso Avila na célebre coletinea Residuos Seiscentistas em
Minas, reeditada em 2006 (AVILA,2006:2v).

Tornou-se a primeira cidade idealizada e projetada de Minas Gerais, de autoria do
arquiteto portugués José Fernando Pinto Alpoim, Mariana apresenta tragado com ruas de perfil
retilineo e pragas retangulares, seguindo os preceitos modernos, presentes na Figura 01, o que
pode ser notado ainda hoje, apesar de sua expansdo da constante descaracterizacdo que vem
sofrendo.

Com o florescimento das Ordens Terceiras, na segunda metade do século XVIII,
Mariana foi beneficiada com a constru¢do de seus templos: as Igrejas de Sao Francisco de Assis
e do Carmo, localizadas na Praca Jodo Pinheiro e as Igrejas de Nossa Senhora das Mercés e do
Rosario, situadas um pouco distantes das primeiras. Mesmo nao tendo alcancado o
desenvolvimento como o de Ouro Preto na época, Mariana possui a Catedral de Nossa Senhora
da Assuncdo, a S¢ Marianense, antiga matriz, uma das mais ricas, importantes e antigas igrejas
mineiras, construida a partir de 1713, tendo como integrantes da obra Manuel Francisco Lisboa,
José Pereira Arouca e Manuel da Costa Ataide. Arouca ¢ apontado também como autor da planta
da Igreja de Nossa Senhora do Carmo, da antiga Casa de Camara e Cadeia e também da antiga
Casa Capitular, hoje, Museu Arquidiocesano de Arte Sacra, obra do final do século X VIII.

Além de guardar reliquias e casarios coloniais que contam parte da historia do pais,
em Mariana nasceram personagens representativos da cultura brasileira. Entre eles estdo o poeta
e inconfidente Claudio Manuel da Costa, o pintor sacro Manuel da Costa Ataide e Frei Santa
Rita Durao, autor do poema “Caramuru”.

Em 1938, o conjunto arquitetonico do centro da cidade foi tombado, como
Monumento Nacional, registrado sob o nimero 0069-T-38 no Livro Belas Artes N° inscr.: 062;
Vol. 1; F. 012 e em 1945, pelo Decreto-Lei N° 7713, Mariana foi considerada Monumento
Nacional por se tratar de um acervo arquitetonico composto por nobres monumentos que
marcam os anos aureos da opuléncia do passado.

Aos 19 de outubro de 1979, pela Lei 7561, o dia 16 de julho, dia de Nossa Senhora
do Carmo, passou a ser o dia do Estado de Minas Gerais. A partir desta data, a Capital de Minas

¢ simbolicamente transferida para Mariana.
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2.2 Breve Historico da Catedral de Nossa Senhora da Assuncdo

A interiorana Catedral da Sé que hoje conhecemos ¢ o resultado de uma série de
obras, ampliagdes e adaptagdes realizadas durante mais de trezentos anos de historia.

Segundo Veloso (2013) as bandeiras paulistas de Miguel Garcia e do Coronel
Salvador Fernandes Furtado descobriram e tomaram posse do ribeirdo, rico em ouro, que
batizaram Nossa Senhora do Carmo em 16 de julho de 1696. O primeiro povoado foi erigido
na regido onde se levantou uma capela em louvor a Nossa Senhora do Carmo. Diante da
requisi¢do feita, em 1698, pelo Coronel Salvador Furtado, trés anos depois, o bispo do Rio de
Janeiro fundou a paroquia na capela do Carmo.

Ainda segundo o autor, em 1703, localizada na entdo rua Direita, Centro do arraial,
mesmo local em que se encontra nos dias atuais, a ermida passa por transformacdes e ¢ elevada
e consagrada a capela de Nossa Senhora da Concei¢ao a mando do portugués Antdnio Pereira
Machado. Em 1704, ¢é criada a Paréquia de Nossa Senhora da Conceigdo, pelo bispo do Rio de
Janeiro, Dom Frei Francisco de Sao Jeronimo. Em 1707, a capela teve de ser reedificada para
ser elevada a matriz, fazendo com que as celebragdes ocorressem provisoriamente na Capela
do Rosario Velho. Uma das premissas para o povoado ser elevado a vila era possuir uma matriz,
para tanto foram realizadas obras de adaptagcdes e acréscimos arquitetonicos, com a

implementagdo de estruturas de madeira e paredes de taipa.

Fonte: Base cartografica digital do Google Maps, modificado pelo autor. 2024.
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Figura 03 - Mapa de localizacdo da Catedral da Sé de Mariana inserido perimetro urbano tombado pelo IPHAN.
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Fonte: Escritério Técnico do IPHAN / Mariana, modificado pelo autor. 2023.

Por volta de meados de 1712, durante o processo de elevacao do arraial a Vila do
Carmo, obras de adaptagdes e acréscimos foram realizadas, entre os anos de 1716 e 1718 para
tornar-se Matriz, nestas obras a edificagdo recebeu estruturas de madeira e paredes de taipa.

Em 1745, além de a vila ser elevada a cidade ¢ receber o nome de Mariana, também
recebe o bispado, em 06 de dezembro, mediante a bula Candor Lucis Aeternae promulgada pelo
papa Bento XIV (1675 — 1758) que cria a Diocese de Mariana. Para se tornar a primeira sede
do bispado mineiro, Mariana precisava ter uma catedral. Recursos da Coroa foram transferidos

para a recuperagao da antiga matriz de Nossa Senhora da Concei¢do que ameacava ruir.
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Seguindo uma tradi¢do portuguesa, instituida pelo rei D. Jodo I (1357 — 1433), a
matriz de Nossa Senhora da Conceigdio passou a ser consagrada a Nossa Senhora da Assuncio®.
Nossa Senhora da Conceig@o foi mantida como orago na igreja, mesmo apos se transformar em
sede da Diocese, tanto que no retabulo mor foi mantida a tela com sua representagao ¢ Nossa
Senhora da Assungao, nova patrona da igreja, foi apresentada na pintura do forro da nave, objeto
de estudo deste artigo. A imagem da antiga padroeira se encontra no retabulo colateral do lado
do Evangelho.

A conclusdo dos servigos arquitetonicos e civis da Catedral, no feitio que a
conhecemos nos dias atuais, aconteceu em 1748, caracterizando-se exteriormente pelo aspecto
sobrio, conferido pelo barroco jesuitico. O frontispicio é simples, pesado, predominando em

tudo a simplicidade das linhas retas e austera.

Figura 04 - Foto da fachada principal da Catedral de Nossa Senhora da Assuncdo — Sé de Mariana/MG.

Fonte: https.//argmariana.com.br/paroquia/paroquia-nossa-senhora-da-assuncao, 2024.

As instalagdes de elementos artisticos e integrados findaram em meados do ano de
1765, sabendo que o forro da nave recebe novas pinturas executadas por Manoel Rabelo de

Sousa em 1760. Segundo o especialista Germain Bazin, a suntuosa decoracao arquitetonica da

1 A invocagdo a Nossa Senhora da Assungdo esta associada as lutas entre os reinos de Portugal e Castela, no ano
de 1385, periodo de formacdo da nacionalidade portuguesa. Segundo a tradi¢ao, as vésperas da batalha final, D.
Jodo I toma protegdo a Vigem Maria, motivado pelo fato de o embate ocorrer na vigilia de sua Assungao.
Consumada a vitdria, pelo lado dos portugueses o rei, cumprindo promessa feita a Virgem, determina que a partir
daquela data todas as catedrais do reino fossem consagradas a Nossa Senhora da Assun¢do (COELHO, 2005, p.83).


https://arqmariana.com.br/paroquia/paroquia-nossa-senhora-da-assuncao
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capela-mor e demais elementos artisticos integrados da Catedral comprova o alto grau de
refinamento atingido pelos arquitetos de Minas em meados do século X VIII.

Entre os anos de 1978 ¢ 1984, foram realizados trabalhos de restauragdao com a
recuperagdo da cobertura da capela-mor, nave arco-cruzeiro e torres. Revisao das instalagdes
elétricas, restauragdo do revestimento dos pilares, do forro da nave principal, pinturas internas
e externas foram realizadas. Nesta obra refizeram o piso em assoalho de madeira, que fora
anteriormente, substituido por ladrilhos hidraulicos. Outra grande obra de restauro foi realizada
nos forros da capela-mor had cerca de 25 anos. Varias outras obras, altera¢des, reformas e
intervengdes para restauragdo foram realizadas e permitiram que um nimero enorme de
elementos chegasse até os dias de hoje apresentando as mesmas caracteristicas arquitetonicas e
decorativas da época de sua construgao.

Dentre as sete catedrais erguidas no Brasil Colonia, a Catedral da Sé de Mariana ¢
0 unico exemplar eclesiastico que apresenta tragado arquitetonico e decoragdes internas fiéis a
sua época de construcdo. As demais catedrais erguidas no século XVIII ja se perderam ou foram
drasticamente modificadas com o passar do tempo. As de Salvador (BA), Rio de Janeiro (RJ) e
Sao Paulo (SP) foram demolidas, enquanto as de Olinda (PE), Sdo Luis (MA) e Belém (PA)
passaram por grandes transformagdes arquitetonicas que alteraram as estruturas originais.

Tal singularidade histérica e artistica fez com que em 1939, na época dos
tombamentos histéricos da chamada fase de ouro do entdo Servigo do Patrimoénio Historico e
Artistico Nacional — SPHAN (atual IPHAN), a Catedral recebesse tombamento como bem
cultural isolado inscrito no Livro Belas Artes N° inscr.: 263; Vol. 1; F. 045, sob o processo N°

0075-T-38.
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3. DESCRICAO DO ESPACO: HARMONIA ENTRE A ARQUITETURA E OS
ELEMENTOS INTERNOS DE DECORACAO

A Catedral da Sé de Mariana ¢ das poucas igrejas de grande porte em Minas Gerais
que percorreram mais de 300 anos sem alteragdo profunda em sua planta arquitetonica, fachadas
e elementos decorativos internos.

Encontra-se implantada em um largo de planta quadrangular, descentralizada, junto
ao inicio da Rua Direita. A frente da igreja, sabe-se que existiu um cemitério. A praga em frente
sofreu intervengdes no ano de 2008, valorizando o entorno e a grandiosidade da antiga Catedral.

Foi construida em taipa de pildo, sobre alicerces de pedra com estruturas de madeira
para a cobertura e acabamentos. Parte de sua estrutura ja foi substituida por alvenaria de tijolos
macigos. Apresenta fachada austera, monumental € um par de torres que foram construidas apos
1758. Segundo descrigdo feita por John Bury?, a Catedral ¢ um exemplo do maneirismo tardio,

apresentando que apresenta:

“curioso efeito que da a superficie uma aparéncia de papel, a eliminacao da
forca tridimensional pela pequena recessdo dos elementos centrais, a
fragmentacdo da superficie numa série de painéis isolados, sem conexodes, a
dificil relagdo, que chega a ser conflitante, entre cheios e vazios” (Bury, 2006).

Apresenta cornija ininterrupta que real¢a a fachada, reafirmando sua influéncia
maneirista. Acima, o frontispicio triangular ¢ simples e pesado.

A construcao do templo e as ornamentacdes internas foram realizadas com recursos
da Camara da cidade atendendo ao Padroado Régio e principalmente dos devotos que se
agremiavam em irmandades, como de costume no século XVIII. Em sua obra "Arquitetura
Religiosa Barroca no Brasil", Germain Bazin descreve a disposi¢do interna da Catedral da
seguinte forma: "A S¢€ de Mariana apresenta uma planta excepcional, com sua nave principal
limitada por duas naves laterais, encimadas por tribunas, enquanto que a capela-mor ¢ cercada

por corredores sem tribunas. A sacristia fica no fundo”.

2 John Bernard Bury (Langridge, 10 de julho de 1917 — Wimbledon, 18 de janeiro de 2017) foi um historiador de
arte britanico, considerado um dos pioneiros e até hoje uma das principais referéncias no estudo da arte colonial
brasileira.
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Figura 05 - Croqui planta baixa primeiro pavimento da Catedral de Nossa Senhora da Assuncéo.

Fonte: Representacdo esquematica adaptada pelo autor. 2024.

Legenda:
O Atrio / Nértex 0 Nave [] Corredor lateral O Sala de apoio
[ Batistério [0 Capela Mor [ Sala do Santissimo [ Sacristia

Figura 06 - Croqui planta baixa segundo pavimento da Catedral de Nossa Senhora da Assuncao. Localizacdo do
forro da nave.
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Fonte: Representacdo esquematica adaptada pelo autor. 2024,

Legenda:
[ Coro [ Forro da Nave [] Tribunas laterais [0 Consistorio
[ Acesso as torres [ Capela Mor [ Retabulos co-laterais

Segundo as informagdes constantes no Inventario elaborado pelo IPHAN nos anos
de 1989-92, o interior da catedral apresenta um transepto formado por dois bracos de cruzeiro,
inscritos, bem profundos e da mesma altura da capela-mor. A decoragdo arquitetonica da igreja
apresenta varios estagios bem distintos. Numa primeira fase os pilares e os arcos foram
revestidos com apainelados de madeira lisos, compondo uma bela ordem toscana com cornijas

salientes. Este nobre décor subsiste integralmente na nave central, tendo sido sem duvida
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executado durante os trabalhos de 1734. A ornamentag¢ao do cruzeiro, mais rica, ¢ de ordem
compdsita (combinagdo entre os capitéis jonicos e corintios) e pertence a um periodo posterior.

O inventario menciona ainda que a capela-mor foi dividida em dois tramos por
consolos muito rugos de ordem composita, que sustentam os pendentes de duas cupulas de
pouco relevo, de madeira. Sobre estas cupulas foi pintada uma decoracdao arquitetonica
abrigando duas vezes quatro santos conegos. A data na qual o trabalho foi concluido nos ¢
fornecida pelo contrato de pintura das duas cupulas que foram confiadas, bem como a do teto
da nave central, a Manuel Rabelo de Sousa, em 1760. Este autor foi responsavel também pela
pintura e douramento dos altares laterais.

Internamente, seu partido retoma aos riscos classicos das basilicas do estilo
romanico, influéncia das plantas jesuitas, com nave principal e ladeada de pequenas naves,
limitadas por arcadas e uma sequéncia de altares e retabulos, encerrados por suntuosos
retabulos, junto ao arco cruzeiro, como um transepto. Estes retdbulos, um dedicado a Nossa
Senhora do Rosario e outro a Sdo Miguel e Almas, ambos atribuidos ao entalhador portugués
Francisco Xavier de Brito.

Transposto o arco cruzeiro esta a capela-mor, que foi prolongada e subdividida para
instalacdo do cadeiral.

A capela-mor apresenta grandes aberturas, permitindo um grande volume de
iluminacdo externa, o que valoriza os espagos internos. Como destaque a decoragdo das duas
falsas ctipulas ao longo da capela-mor.

Para a transformag¢do da Matriz em Catedral a edificacdo teve sua capela-mor
ampliada, alteada com novos forros em abdbada de aresta. O retdbulo-mor foi reorganizado,
perdeu seu camarim, ficou ao fundo da capela e permitiu a instalacdo do cadeiral.

Segunda a historiadora Adalgisa Arantes Campos, em seu livro Barroco € Rococd
nas igrejas de Ouro Preto e Mariana, 2010, a igreja tem sob o coro, um trabalhado tapa-vento
de autoria de Francisco Vieira Servas. Ao lado, abaixo da torre, o batistério apresenta a pia, em
pedra entalhada de autoria de José Pereira Arouca, cuja tampa foi esculpida também por
Francisco Vieira Servas. O painel representando o Batismo de Cristo ¢ de autoria de Manoel da
Costa Athayde.

Na lateral da Epistola, a capela do S. Sacramento, aprofunda-se ao longo da capela-
mor, com janelas externas laterais e rico retabulo ao fundo.

A sacristia pode ser acessada através de um largo corredor, que acompanha a parede
lateral do Evangelho e se desenvolve transversalmente ao fundo da edificagdo. As obras de

construgdo deste templo foram realizadas na administragdo do governador Antonio Francisco
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de Albuquerque (1710-1713). A antiga Matriz de Nossa Senhora da Concei¢do ainda em 1727
teve seu altar-mor dourado. Para a instalacdo da diocese, em 1734 uma nova arrematacao foi
contratada para a execugao dos trabalhos da fachada e das torres, construidas ap6s 1758.

Apesar de ter sido alvo de constantes reparos nos 30 anos seguintes, em 1798, a
Catedral se encontrava em péssimo estado, sendo necessaria a reconstru¢do das paredes
externas e do telhado.

De acordo com informacdes presentes nos arquivos do IPHAN, no século XX foram
realizados trabalhos de restauracao incluindo o engradamento da capela-mor, telhado, arco-
cruzeiro e torres, revisdo das instala¢des elétricas, restauragdo do revestimento dos pilares, do
forro da nave principal, mudanga do piso de ladrilhos para assoalho de madeira e pintura interna

€ externa.

4. APRESENTACAO DO OBJETO: FORRO DA NAVE

4.1 Levantamento de dados, descricoes de técnicas e materiais estruturantes

Comumente difundido nas edificagoes eclesiasticas mineiras entre os séculos XVII
e XIX, especificamente nas igrejas de grande porte setecentistas mineiras, os forros presentes
nos comodos do atrio, nave, capela — mor, corredores laterais, consistorios € / ou sacristias,
apresentavam representagdes artisticas — policromas e / ou esculpidas, com representacdes
especificas da passagem de vida de seu Santo (a) Patrono (a) que remetem e reforcam a sua
invocacgao de forma didatica aos leigos e a comunidade local.

Asigrejas matrizes e as de ordens terceiras frequentemente buscavam a colaboragao
de artifices renomados para criar obras de arte que expressassem a iconografia dos santos de
maneira rica e detalhada. Essas obras eram elaboradas com base em missais enviados de
Portugal e nas interpretacdes das irmandades, que se apoiavam em biblias e bibliografias
especificas. Por outro lado, capelas menores ou irmandades com recursos limitados
costumavam ter uma abordagem mais simples, focando na policromia dos forros da nave e da
capela-mor, e, em alguns casos, incluindo pequenos detalhes no forro do atrio. Essa diversidade
nas expressoes artisticas reflete as diferentes realidades financeiras e criativas das comunidades
religiosas. Estas oficinas eram contratadas para a execucao das estruturas de suporte dos forros,
execug¢do de seus formatos além das representagdes artisticas policromadas.

Nas primeiras décadas durante o processo de evolugdo arquitetonica do templo, ou

seja, evolucdo de capela para matriz, de matriz para catedral, os forros apresentavam
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policromias e estruturas e formatos diferenciadas. Os primeiros forros primitivos, por vezes se
enquadravam nos estilos caixotdo e / ou gamela. Em um segundo momento, a metodologia
construtiva permitiu que os forros fossem em arcos plenos e posteriormente abobadados,
vencendo grandes alturas e consequentemente com maiores desafios para o planejamento e
execugdo de suas estruturas autoportantes (caibros, recortes para encaixes entres as pegas,
estabilidades e etc.) como pode ser observado nos estudos de Afonso Avilla em seu livro
Barroco Mineiro — Glossario de arquitetura e ornamentagao, 1979.

Ainda segundo o autor, o conceito de suporte estrutural — pecas de sustentacao para
as tabuas com pinturas decorativas — bem como: cortes, encaixes, dispersao de forcas, foram
também evoluindo de forma a integralizar juntamente com as alvenarias. O que, ao longo dos
anos necessitavam de manutengdes € conservacdes periddicas para que todo o alinhamento e
amarragdes se mantivessem em seu melhor estado de conservacao visto que os materiais
estruturantes eram em madeira podem sofrer distor¢des naturais como expansdo, contracao
dilatacdo, compressdo de acordo com a variacdo térmica além de desgastes naturais como
apodrecimento e até mesmo ataques biologicos com insetos xiléfagos que resultam na perda de
suas estruturas internas.

O forro da nave da Catedral da Sé de Mariana contempla caracteristicas e
concepgdes normais aos forros elaboradas construidos no século. XVIII. Sua conformagao
arquitetdnica em abobada de bergo® apresenta uma area total de 275,88 m2. Para sustentagdo de
toda essa drea, as estruturas presentes no verso foram elaboradas com 35 cambotas®, contendo
mesclagem de madeirame, porém, o quantitativo predominante ¢ executado em Cedro Arana
(Cedrelinga catenaeformis), unidas pela tipologia de encaixe popularmente conhecida como
“mao amiga™. Sabe-se, no entanto, que durante a década de 1980, obras coordenadas pelo
Instituo Estadual de Patrimonio Histérico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA) foram
realizadas no forro alterando as conformacgdes originais e angulacdes das envergaduras das
referidas cambotas. Salienta-se que os arcos plenos das cambotas inseridas no restauro, ndao

apresentavam “gravatas”®.

3 Os forros lisos e curvos, chamados de abobadas, sdo basicamente tdbuas de madeira assentadas em junta-seca,
fixadas em cambotas, sendo estas fixadas nos caibros e pegas integradas que no seu todo afere o formato
semicircular - (PAULA, Geraldo Donizetti; ROZENWAIM, 2008.), setembro 2024.

4 Combotas: Elemento de madeira ou ferro utilizado como molde para a confecgdo de arcos. Também é o nome
dado ao molde feito em madeira curva meia volta empregados na construgdo de forros encurvados ou em tetos de
estuque (vértices). Fonte: https://archglassbrasil.com.br/dicionario/cambota, setembro,2024

5> Junta de entalhe é um tipo de encaixe para madeira que envolve entalhar um encaixe em uma peca de madeira e
cortar um encaixe correspondente em outra peca de madeira para que se encaixem perfeitamente. Fonte:
https://archglassbrasil.com.br/dicionario/cambota, setembro,2024.

6 Ripas de madeiras unindo estruturas das cambotas as estruturas do da tesura do telhado. Nota do autor,2025.



https://archglassbrasil.com.br/dicionario/cambota
https://archglassbrasil.com.br/dicionario/cambota
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Figura 07 - Vista geral do forro da Catedral da Sé de Mariana/MG.
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Fonte: Acervo fotografico do autor, 2019.

Na face visivel, estando o observador na parte central da nave, o forro € constituido
por tabuado de madeira lisa, fixado em cambotas por cravos, de dimensdes distintas e
mesclagem de madeiras apresentando pintura a 6leo nas cores: azul, vermelho, verde, amarelo,
ocre, branco, marrom € cinza.

Na parte superior sdo representadas as armas do Império e compostas por um brasao
coroado, ladeado por ramos de café, com frutos e flores, representando a riqueza e a importancia
econdmica do Brasil Imperial. Dentro do brasdo, destaca-se a esfera armilar, simbolo do
império portugues e, ao centro, a cruz, acompanhada de 21 estrelas, representando as provincias
do Império. As seis bandeiras que acompanham a cena sdao uma referéncia as divisdes e a
soberania imperial. No centro dessas bandeiras e do frontdo, encontramos os emblemas do
segundo Império Brasileiro, incluindo uma coroa imperial, o ramo de caf¢ e o ramo de cana-

de-agucar, elementos de grande importancia para a economia.
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Figura 08 - Detalhe superior da tarja do forro da Catedral da Sé de Mariana/MG.
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Fonte: Arquivo fotografico do autor, 2019.

No centro da composi¢do, destaca-se uma tarja ornamentada com um medalhao
central de formato oval, que € contornado por frisos em “C” com uma inscri¢ao delicada. Dentro
do medalhdo, encontra-se uma imagem de grande espiritualidade: a Assun¢do de Nossa
Senhora. Ela aparece serena e gloriosa, no centro, imersa em nuvens etéreas. Seus bragos
abertos, como se em um gesto de acolhimento e elevagao, seus olhos estao voltados para o alto,

transmitindo uma expressao de total devocdo, e uma auréola perolada sob sua cabega.

Figura 09 - Detalhe central do forro da Catedral da Sé de Mariana/MG.
s (ST SR

Fonte: Arquivo fotografico do autor, 2019.
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No topo da cena, dois anjos estdo posicionados, seus corpos envoltos em panos e
com os bragos estendidos, como se acompanhassem a ascensdo celestial de Nossa Senhora. A
direita da Virgem, outro anjo se destaca segurando o manto de Nossa Senhora, refor¢ando o
movimento de elevacao. Abaixo, aos pés da Virgem, surgem dois anjos que parecem emergir
das nuvens, um deles com os olhos voltados para o alto, enquanto o outro olha para baixo,
segurando um livro, talvez simbolizando o conhecimento divino e as escrituras sagradas.

No medalhdo, a inscricdo "QUA EST ISTA QUAE PROGREDITUR QUASE
AORORA CONSURGENS" se destaca. Traduzida como “QUE E AQUILO QUE PROGRESSA
COMO A AURORA NASCENTE”, uma frase evoca a imagem de Nossa Senhora assunta ao
céu, comparando sua assuncdo a luz do amanhecer, simbolizando um novo comego, a
purificagdo e a esperanca.

Na parte inferior do medalhdo, aparecem duas cabecas de anjos, cujos rostos
serenos complementam a composicao angelical, conferindo harmonia ao conjunto. O medalhao,
de forma elegante, ¢ ladeado por rocalhas, elementos fitomorfos que simbolizam a fertilidade e
o ciclo da vida. Além disso, o medalhdo ¢ cercado por cartelas circulares, ornamentadas com
flores delicadas e inscri¢des provenientes da Ladainha da Virgem Maria, enfatizando a devogao

e a espiritualidade que permeiam a cena.

e S

Fonte: Arquivo fotografico do autor, 2019.
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O arremate inferior do medalhdo ¢ adornado com rocalhas estilizadas, completando
o visual exuberante, enquanto uma cartela delicadamente contornada com elementos fitomorfos
refor¢a o carater de beleza e grandiosidade dessa obra. O topo da peca ¢ finalizado com uma
coroacao em frontdo, ornamentado com rocalhas e elementos florais. No centro do frontdo, ¢
também entre as seis bandeiras que ladeiam a composi¢do, estdo as armas do Império, que
simbolizam o poder e a grandeza do periodo.

Assim, a obra se revela ndo apenas uma representacao religiosa, mas também uma
poderosa afirmag¢ao do poder e da identidade do Império Brasileiro, unindo a devocgao religiosa
com os simbolos de autoridade.

Entretanto, o projeto de restaura¢ao do IEPHA/MG (1980) informa que “ha noticias
de que o pintor do forro da capela-mor, Manuel Rabelo de Souza, teria pintado na mesma €poca
(1760) o forro da nave; se isto for veridico, tal pintura ou se perdeu ou se encontra sob a atual”,
0 que podera ser mais bem estudado no momento de uma proxima intervengdo. Sabe-se que o
forro foi repintado quando da introdugdo das bandeiras e escudo imperial.

A documentagdo estudada pelo prof. Ivo Porto de Menezes no APM — Arquivo
Publico Mineiro - ndo ¢ conclusiva em relacdo a contratacdo e a especificagdo da imagem que
deveria ser representada na tarja ao centro da nave. Tal documento atesta que a primeira pintura
nao agradou ao Revendo Cabido da Catedral da Santa Sé de Mariana e tornou a contratar outra
pintura em 1760. Portanto, parece que temos duas importantes intervengdes, esta ocorrida em
1760 e outra depois de 1831, quando foi repintada a tarja e inserido o brasdo e as bandeiras do
Império e policromias ao gosto rococ6 tardio, velando antiga, de autoria do pintor Manoel

Rebelo de Souza.

4.2 — Contexto de execugdo do Projeto de Conservagdo e Restauragdo do Forro da Nave mais

recente

O projeto de conservagdo e restauracdo foi realizado através da parceria entre o
Programa de Aceleracdo e Crescimento II das Cidades Historicas - (PAC CH 1I), a Prefeitura
Municipal de Mariana — MG e o Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional. A
primeira versao foi elaborada entre os anos de 2003 e 2004, posteriormente passou por quatro
revisdes sendo a ultima versdo em 2016 onde originalmente contemplava os elementos
artisticos e integrados presentes no atrio, batistério, nave, capela mor e sala do santissimo
contabilizando ao todo 64 elementos. Porém, devido aos ajustes ainda restaram outros 25

elementos que nao foram contemplados.
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Apesar das atualizagdes e revisdes projetuais, vale ressaltar que a equipe
responsavel pela elabora¢do do projeto base e das revisdes ndo teve condigdes de realizar o
levantamento fisico estrutural conservagao das estruturas autoportantes das cambotas do forro.
Nesse ato, o diagnostico se tornou impreciso ¢ defasado o que refletiu no processo executivo
dos procedimentos restaurativos.

No ano de 2017 foram contratados servicos técnicos para elaboragdo de atualizagao
e revisao do planejamento orgamentario e etapas do cronograma fisico-financeiro executivo. O
processo licitatério ocorreu em setembro de 2018 através do Instituto do Patrimonio Historico
e Artistico Nacional. Em janeiro de 2019 a empresa Anima Conservagao, Restauracdo e Artes
Eireli foi a vencedora da licitacao iniciando os trabalhos em fevereiro do mesmo ano.

Devido ao lapso de tempo entre a elaboracdo e concepgao do projeto de elementos
artisticos e integrados da catedral em tela e a execucdo dos procedimentos restaurativos, durante
a execugdo dos processos intervencionistas foram necessarios ajustes nao previstos, defasagem
em relagdo ao diagndstico do estado de conservacdo e alteracdao de valores de mercado o que
resultou em solicitacdo de aditivo de servigos com reflexo de recursos financeiros. Dentre os
itens que apresentavam defasagens de informacgdes estd incluso o forro da nave, objeto de

estudo do presente dossié de restauro.

5. RELATO DE EXPERIENCIA

5.1 Compatibilizacdo Projeto x Estado de conservagdo em 2019

Levantamento, diagndstico e planejamento

Com inicio das obras em janeiro de 2019, o planejamento inicial previa que os
servicos fossem realizados de acordo com o cronograma estabelecido no projeto aprovado pelo
IPHAN. Na fase inicial, foi realizado um levantamento das documenta¢des relacionadas as
intervengoes anteriores no edificio eclesiastico.

Como a Catedral da Sé é um bem cultural tombado de forma isolada, todas as
intervencoes de restauracao ou obras de manuten¢ao deveriam ser comunicadas ao IPHAN ou
acompanhadas de relatorios técnicos que descrevessem as vistorias € estudos do estado de
conservagdo. Essas acdes devem seguir os preceitos de Camilo Boito (1836-1914), que defendia

a abordagem do “restauro filologico”, na qual todas as interven¢des em monumentos culturais
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devem respeitar a sua autenticidade e integridade, garantindo a preservagdo do patrimonio de

forma fiel ao seu estado original.

[...] énfase no valor documental dos monumentos, que deveriam ser preferencialmente
consolidados a reparados e reparados a restaurados; evitar acréscimos e renovagdes,
que fossem necessarios, deveriam ter carater diverso do original, mas ndo poderiam
destoar do conjunto; os complementos de partes deterioradas ou faltantes deveriam,
mesmo se seguissem a forma primitiva, ser de material diverso ou ter incisa a data de
sua restauracdo ou, ainda, no caso das restauracdes arqueolégicas, ter formas
simplificadas; as obras de consolidacdo deveriam limitar-se ao estritamente
necessario, evitando-se a perda dos elementos caracteristicos ou, mesmao, pitorescos;
respeitar as varias fases do monumento, sendo a remoc¢do de elementos somente
admitida se tivessem qualidade artistica manifestamente anterior & do edificio;
registrar as obras, apontando-se a utilidade da fotografia para documentar a fase antes,
durante e depois da intervencéo, devendo o material ser acompanhado de descrigéo e
justificativas e encaminhado ao Ministério da Educacdo; colocar uma lapide com
inscri¢do para apontar a data e as obras de restauro realizadas.

Ao iniciar o diagnostico do estado de conservagdo do forro, foi realizado também
um levantamento documental completo sobre as intervengdes anteriores na Catedral da Sé.
Essas intervengdes incluiram reformas, trocas de pegas estruturais, adaptagdes e restauracoes
artisticas, especialmente na policromia, que € a pintura decorativa aplicada as superficies. Esse
levantamento foi fundamental para compreender o histdrico de intervengdes realizadas ao longo
do tempo, permitindo uma analise mais precisa do estado atual de conservacio dos elementos
artisticos e integrados naquele momento.

A policromia artistica, por sua vez, forneceu subsidios importantes para entender o
contexto historico e artistico da obra, além de indicar os materiais utilizados ¢ as técnicas
empregadas nas intervencdes passadas. Essas informacdes foram essenciais para definir as
diretrizes e estratégias que orientariam o processo de restauracao em 2019, garantindo que as
acOes fossem compativeis com a autenticidade e a integridade do patrimonio.

Adicionalmente, durante a década de 1980, a Catedral passou por procedimentos
de conservacao e restauro realizados pelo IEPHA (Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional). Essas intervencdes abordaram pontos estruturais e elementos artisticos, buscando
preservar e consolidar o edificio. Nesse periodo, muitas mudangas j& haviam sido feitas: as
cambotas originais, que continham elementos auténticos e histdricos, haviam sido substituidas
por novas pegas, € as tdbuas do forro também passaram por diversas intervengdes ao longo do
tempo. Essas substituigdes refletiam as necessidades de manutencdo e conservagdo, mas
também evidenciam a importancia de um trabalho cuidadoso para preservar a esséncia do

patrimdnio, mesmo diante de multiplas interveng¢des ao longo dos anos.



31

5.2 Servicos Preliminares

Antes de qualquer intervencao de carater mais intrusivo nas pecas de madeira das
cambotas, foram realizados procedimentos preliminares com o propdsito de salvaguardar todas
as informagoes historicas e artisticas presentes no forro. Tais procedimentos foram de suma
importancia para a execugdo das etapas subsequentes de restauracao, incluindo a fixacdo da

policromia, a higienizagado, o faceamento e a desmontagem do forro.

5.2.1 Fixacao e higienizagdo da camada pictérica

Ao analisar tecnicamente a camada pictorica foi possivel constatar que a mesma se
apresentava extremamente ressecada, as vezes se desprendia da camada de policromia
subjacente, além de exibir craqueladuras e sinais de perdas em algumas areas. Para evitar que
essas partes se soltassem completamente, optou-se por aplicar um adesivo proteico natural nas
regides mais suscetiveis ao desprendimento, ajudando a fixar a camada pictorica e prevenir
danos maiores com exposto na figura 11.

Apds garantir que o adesivo tivesse tempo suficiente para secar e aderir bem as
superficies, realizou-se uma limpeza cuidadosa para remover sujeiras superficiais acumuladas
ao longo do tempo, como poeira, teias de aranha e pequenos insetos. Essa limpeza foi feita com
pincéis de cerdas macias, que permitem uma acdo delicada, além do auxilio de um aspirador de
p6 com bocal adequado, garantindo que a superficie fosse limpa de forma eficiente sem causar
danos a obra. Todo esse procedimento foi realizado com muita aten¢do para preservar a

integridade da pintura e preparar a peca para etapas futuras de conservagao.
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Figura 11 - Processo de higienizag¢des das tabuas do medalhdo central do forro da nave com pinceis de cerdas
macias.

Fonte: Arquivo fotografico do autor, 2020.

5.2.2 Faceamento do medalhdo central do forro da nave

No campo da conservacdo e restauracdo de elementos artisticos e integrados, o
faceamento ¢ uma técnica bastante importante e cuidadosa. Ele consiste na aplicagdo de um
adesivo sintético de forma bem delicada e controlada sobre a superficie do objeto, geralmente
uma pega com elementos policromados, ou seja, com cores ¢ detalhes pintados. Depois, essa
camada adesiva é coberta por um papel de média gramatura ou por um tecido artificial, que
ajuda a distribuir a pressdo e a garantir uma fixacdo uniforme.

Quando o adesivo e o papel, ou tecido ndo tecido, se unem e se solidificam, eles
criam uma camada soélida, resistente e flexivel, o conjunto atua como uma espécie de "segunda
pele" para o objeto. Essa camada protetora ajuda a preservar as areas policromadas, evitando
que elas se soltem ou sofram danos durante manuseios, desmontagens ou traslados. Além disso,
o faceamento oferece uma prote¢do contra impactos, vibragdes e variagdes de temperatura, que

podem ser prejudiciais ao material original.
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Figura 12 - Aplicagdo CMC diluido em Agua (3:1) Figura 13 - Aplicacdo de papel Pelon® sob camada
nas tabuas do medalhédo central do forro da nave.

[ 5

de CMC nas tabuas do medalhéo central do forro.

Fonte: Arquivo fotografico do autor, 2020 Fonte: Arquivo fotogréafico do autor, 2020

Ao estudar os melhores produtos para realizar o procedimento, foi decidido utilizar
uma fina camada de Carboxmetil Celulose (CMC) diluido em agua deionizada, na proporgao
de 3:1, sobre a pintura com introducdo de papel Pelon®. Devido ao estado avangado de
craquelamento e desprendimento da policromia, foram elaboradas 3 camadas de faceamento

para prote¢do da pintura contida do medalhao como pode ser observado nas figuras 14 e 15.

Figura 14 - Detalhe parcial do faceamento do Figura 15 - Detalhe do faceamento do medalhéo
medalh@o central. central.

i~

W

Fonte: Arquivo fotografico do autor, 2020. Fonte: Arquivo fotografico do autor, 2020.

O procedimento foi necessario para que no momento do desmonte das tabuas
decoradas ndo ocorressem perdas das pinturas fragilizadas, uma vez que a for¢ca empregada no
verso da tdbua para remocao desta unidas nas cambotas poderia se desprender do suporte. As

camadas de CMC foram aplicadas com trinchas de cerdas macias.
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5.2.3 Desmontagem das tabuas do medalhdo

O processo de desmontagem das tdbuas do medalhdo central foi realizado com
bastante cuidado e atengao, pois as pecas de madeira estavam muito frageis devido ao tempo e
as intervengoes realizadas anteriormente na década de 1980.

Com o intuito de garantir que o trabalho fosse feito de forma segura e sem danificar
as pecas, foi elaborado um estudo especifico para realizar o desmonte. Primeiro, foram
utilizadas serras de lamina fina, que sdo ideais para cortes precisos, para cortar os cravos que
estavam presos as cambotas, facilitando a remocao das tabuas sem causar danos as estruturas
de madeira ao redor. Além disso, foram utilizados formdes, que ajudaram a soltar as pegas com
mais delicadeza, evitando qualquer esfor¢o excessivo que pudesse comprometer a integridade

do material. Os procedimentos podem ser observados nas figuras 16 e 17.

Figura 16 - Processo de desmonte das tabuas centrais do Figura 17 — Desmonte das tibuas do 70 quadrante do
forro da nave. ' forro da nave.

\ - - 4 =
Fonte: Arquivo fotografico do autor, 2020. Fonte: Arquivo fotografico do autor, 2020.

Para remover intervencgdes anteriores, como colas, adesivos e massas de consolidagdes
ou outros tipos de fixagdes que poderiam dificultar o processo, foi utilizada a aplicagdo dosada
Acetona, com uma pureza de 98/99%. Essa substdncia quimica ¢ bastante eficiente para
dissolver residuos de cola e adesivos utilizados nas intervencdes anteriores, além de ser segura
quando aplicada com os devidos cuidados. Assim, foi possivel limpar as areas de contato de
forma segura e eficiente, preparando o medalhdo para futuras intervengdes ou restauracoes.
Todo esse procedimento foi feito com muita atencdo aos detalhes, para preservar a0 maximo a
integridade do objeto e garantindo sua estabilidade para os procedimentos restaurativos e

estudos que ainda iriam ser realizados. (vide figura 18).
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Figura 18 - Processo final de desmonte das tabuas do forro da nave.

Fonte: Arquivo fotografico do autor, 2020.

5.3 Intervencoes estruturais — substituicoes das cambotas

Seguindo as etapas presentes no cronograma fisico-financeiro proposto projeto
original, os trabalhos iniciais contavam com a revisdo estrutural e troca das estruturas das
cambotas ja instaladas. No campo do restauro, entende-se por revisdo estrutural a avaliagdo e
analise do suporte em madeira, prevendo a remogao e substituicdo parcial, somente de partes
degradadas. As lacunas recebem complementacao e enxertos com novas estruturas em madeira
para manuten¢do das propriedades de sustentacdo, necessarios para sua funcdo estrutural.
Endente-se por troca de elementos estruturais autoportantes, a elaboracdo de novas estruturas
autoportantes, uma vez que as pegas originais — ou instaladas - j4 ndo cumpram sua fungao
estruturante devido ao avangado grau de deterioragao.

Neste ultimo caso, a autora do projeto ainda indica que as novas pegas a serem
inseridas apresentassem as mesmas dimensdes, segoes € encaixes das pegas preexistentes. Ao
manter as mesmas propor¢des, dificilmente ocorreriam impactos negativos nos
descarregamentos das forcas ali empregadas, mantendo as conformidades e padrdes ja
constantes nas estruturas edificacao.

Apesar de terem sido feitas revisdes no projeto hé dois anos antes do inicio das
obras, uma inspecdo in loco revelou que o diagnostico do estado de conservagdo e os
quantitativos de materiais previstos estavam desatualizados. Isso ocorreu porque as estruturas
j& apresentavam um grau avancado de degradacdo, o que ndo condizia com as medidas
inicialmente propostas. Naquele momento, as estruturas das cambotas existentes totalizavam
aproximadamente 587 metros lineares, distribuidos em 35 cambotas. O projeto original previa

a substitui¢do de 188 metros lineares de pecas degradadas, a revisao estrutural de 229 metros e
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a manuten¢ao de 170 metros, que ndo apresentavam danos ou avarias estruturais e poderiam ser

reaproveitados.

Figura 19 - Corte esquematico identificando o posicionamento das cambotas.

Fonte: Croqui esquematico elaborado pelo autor, 2023.

Apbs a realizagdo do diagnostico detalhado, foi constatado que havia uma
necessidade adicional de substitui¢ao de aproximadamente 82 metros lineares de pecas que
estavam extremamente degradadas. Com essa atualizagdo, o volume total de pecas que
precisariam ser substituidas passou a ser de cerca de 270 metros lineares, refletindo a extensao
real dos danos identificados. Além disso, foi determinado que 229 metros lineares de estruturas
existentes deveriam passar por uma revisao estrutural completa, a fim de garantir sua seguranga
e estabilidade. Por outro lado, apenas 88 metros das pecas preexistentes estavam em condi¢des
adequadas para serem reaproveitadas, pois apresentavam um estado de conservagao satisfatorio
e ndo apresentavam danos que comprometessem sua integridade.

Outro ponto importante observado durante a inspe¢do foi o impacto do peso das
tdbuas do forro nas estruturas das cambotas. Esse peso excessivo causou deformagdes
irregulares nos pontos de unido entre as pecas, especialmente nas cambotas, o que pode
comprometer a estabilidade e a estética da estrutura. Essas deformagdes foram claramente
evidenciadas na representacdo grafica abaixo, figura 20, que ilustra de forma visual as areas

afetadas e a necessidade de intervencdes especificas para corrigir esses problemas.
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Figura 20 - Croqui representativo das cambotas encontradas em 2019. Dimensdes e tor¢des

extrapoladas para melhor visualizagdo das anomalias presentes nas cambotas antes das intervengoes.

Fonte: Croqui elaborado pelo autor, 2023.

Refazer as novas estruturas mantendo as mesmas envergaduras das cambotas
originais, foi possivel perceber que isso poderia reproduzir os mesmos defeitos nas angulagoes
das cambotas ao longo do tempo. Esses erros de prumo poderiam resultar em jungdes
inadequadas entre as tabuas do forro, além de causar deformidades estéticas na policromia e
descargas irregulares nas jungdes das cambotas. Por isso, durante o processo de elaboragdo das
novas pegas, foi realizado um estudo detalhado das deformidades estruturais presentes em cada
quadrante, levando em conta o desalinhamento e os pontos de unido que sofreram maior
impacto devido as cargas de peso.

Com base nessas andlises, foi selecionada, entre todas as cambotas disponiveis,
aquela que apresentava a melhor angulagdo e que ndo possuia sedimentos nos encaixes. Essa
escolha foi fundamental para garantir que fosse possivel reproduzir, de forma aproximada, as
curvaturas originais, preservando a estética e a funcionalidade da estrutura.

Foi realizado ainda, um levantamento detalhado dos distanciamentos entre as paredes
internas das naves. Essa etapa foi essencial, pois verificou-se que as alvenarias apresentavam
desalinhamento de prumo, estava diretamente ligado desenvolvimento das propor¢des das

novas pegas e garantindo maior precisao na execuc¢do do projeto.
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Figura 21 - Corte identificando os pontos de prumo para elaboragdo das novas cambotas.

Fonte: Croqui esquematico elaborado pelo autor, 2023.

Legenda:

[ Linhas de prumo primarias [J Linhas de prumo secundérias

Para garantir o alinhamento e a curvatura corretos, foram marcadas linhas de prumo em
pontos estratégicos: no pé¢ da cambota do lado lateral direito, no meio do forro e no pé da
cambota do lado lateral esquerdo. Além disso, foram tracadas linhas de prumo secundarias,
primordiais para defini¢des das angulagdes das primeiras cambotas laterais de cada lado do
arco. Dessa forma, foram estabelecidos cinco pontos de referéncia de prumo, essenciais para o
novo alinhamento das cambotas, assegurando que as pecas fossem posicionadas de forma

precisa e harmoniosa, como pode ser observado nas figuras 21 e 22.

Figura 22 - Croqui esquematico cambotas elaboradas.

Fonte: Croqui elaborado pelo autor, 2023.

As pecas originais, feitas de Cedro Arana (Cedrelinga catenaeformis), com medidas

de 25 cm x 25 cm, que estavam devidamente secas e tratadas, ndo foram encontradas
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disponiveis para pronta entrega no periodo da pandemia Covid-19. Durante os orgamentos
realizados ao longo da execucao, estimou-se que a entrega do quantitativo necessario para as
intervengoes levaria aproximadamente de 3 a 4 meses, o que poderia impactar negativamente o
cronograma fisico-financeiro do projeto. Além disso, ao optar por manter o mesmo tipo de
material e o espagamento, 2,20m entre as estruturas das cambotas, havia uma grande chance
de, no futuro proximo, as tabuas do forro apresentarem as mesmas deformidades observadas no
inicio dos trabalhos, em 2019.

Diante da situacdo, foi realizado um estudo técnico para resolver os
comprometimentos identificados. A solucdo mais vidvel encontrada no momento foi a
introdu¢do de um maior nimero de cambotas, com uma redistribuicdo dos intervalos de
instalacdao. Essas novas pegas foram dimensionadas de forma a serem mais leves, evitando
sobrecarregar a estrutura que apoia nas alvenarias internas da edifica¢do, diminuindo a
possibilidade de gerar novos problemas estruturais. Como a prioridade era a corre¢do da
distribui¢do de forgas e tornar o conjunto das estruturas das cambotas mais leve, optou-se pelo
uso de pecas de Paraju Vermelho (Manilkara longifdlia), tratadas e secas, medindo 20 cm x 6
cm, distribuidas a cada 1,50 metro. Para as juntas de unido entre os segmentos das novas
cambotas, foram respeitados os encaixes preexistentes, no estilo mao amiga, ¢ unidos com
barras rosqueadas de 1/8”. Todos os procedimentos de instalagdes das novas pecas podem ser

observados nas figuras 23,24,25 e 26.

Figura 23 - Vista da estrutura montada para Figura 24 - Introdugdo de novas pegas de cambotas
substitui¢do das seguindo o novo prumo do terceiro quadrante.

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2022. Fonte: Acervo fotografico do autor, 2022.
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Figura 25 - Vista parcial da instalagdo das novas Figura 26 - Inser¢@o/troca de novas pegas de
pecas de cambotas.

cambotas.

il
ins

ﬂ; ‘Eﬂ

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2022. Fonte: Acervo fotografico do autor, 2022.

Embora as novas cambotas apresentassem dimensdes menores em relagdo as pecas
originais, figuras 27,28,29 e 30, foi levado em consideragdo diversos fatores importantes para
garantir a seguranca e a durabilidade da estrutura. A madeira de Paraji Vermelho possui
excelentes propriedades estruturais, como alta rigidez, resisténcia & compressao e coeficientes
de dilatagdao compativeis com as condigdes ambientais. Essas caracteristicas sdo essenciais para
fornecer estabilidade mesmo diante das variacdes térmicas que ocorrem no microclima
localizado abaixo da cobertura de telhas cerdmicas e manta térmica. Além disso, a escolha dessa
madeira tratada e de alta qualidade assegurou que as cambotas pudessem suportar as cargas e
as mudancas de temperatura ao longo do tempo, mantendo a integridade da estrutura e evitando

possiveis comprometimentos futuros.

Figura 27 - Inser¢do/troca de novas pegas de Figura 28 - Detalhe pecas de cambotas, com novo

cambotas. alinhamento “pés”

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2022 Fonte: Acervo fotgréﬁco do autor, 2022



Figura 29: Alinhamento e prumo para substituicdo de
cambotas do quarto quadrante.

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2022.
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Figura 30: Insercdo réguas para alinhar as pecas de
cambotas.

R Iy

[

Fonte: Acervo fotografico do autor, 202.

Nas partes laterais dos novos arcos das cambotas foram instalados linhas e réguas

de madeira como balizadores dos novos alinhamentos. Foram instalados ainda, gravatas e ripas

de madeira nas partes centrais superiores das cambotas como ponto de fixagao e ancoragem nas

estruturas metalicas das tesouras. Com isso, as gravatas de realizam uma melhor distribui¢ao

de cargas das proprias cambotas e aliviariam o futuro peso das tabuas do forro apds a

remontagem das estruturas. A introducao das pegas auxiliares das gravatas e réguas podem ser

observadas nas figuras 29,30,31 e 32.

Figura 31 - Detalhe de unido entre cambotas barras
rosqueadas.

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2022

Figura 32 - Alinhamento de novas pegas de
cambotas.

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2022.

As pegas preexistentes das cambotas, que ndo apresentavam desgastes, defeitos ou

infestacoes de insetos xilofagos, foram reaproveitadas. Estas estruturas foram cuidadosamente

desbastadas para se ajustarem aos formatos e dimensdes das novas estruturas introduzidas,

garantindo uniformidade e alinhamento entre todas as pegas de cambotas, garantindo

integridade em todo o conjunto estrutural.
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5.4 Intervencgaes estruturais nas tabuas do forro

Com as tdbuas com representagoes artisticas, devidamente acondicionadas sobre as
mesas de trabalho, foi observado o real estado de conservagdo estrutural em que se
encontravam. Durante a restauracdo coordenada pelo IEPHA na década de 1980 as tabuas
centrais do forro, onde estdo localizadas as policromias artisticas, apresentavam infestacao de
insetos xilofagos e receberam metodologia irregular para sanar os problemas com as colonias
de cupins. Os procedimentos realizados naquela época foram apenas superficiais. As galerias
dos insetos ndo foram desbastadas por completo. O produto descupinizante penetrou apenas
superficialmente. Posteriormente, as galerias foram consolidadas com espessa massa de
consolidacdo contendo grande porcentagem de adesivo e média porcentagem de p6 de madeira.

Tais procedimentos propiciaram a permanéncia da infestagao dos insetos no interior das tabuas.

Figura 33 - Situagdo estrutural das tabuas do forro Figura 34 - Detalhe da fragilidade estrutural das tdbuas
ap6s a remogdo das intervengdes irregulares. com infesta¢do de cupins ativos.

|

Fonte: Acervo fotogréﬁcodo autor, 2022.

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2022.

Para a remog¢do das intervencdes anteriores, foram utilizados bisturis e espatulas
cirargicas. Foi aplicado acetona 99% nas areas consolidadas para a remogao de todo o adesivo
espesso. As galerias foram devidamente abertas e higienizadas. Apds este processo, foram
aplicadas duas demaos de produto descupinizante

Ao todo, foram removidos aproximadamente 80 m? de intervengdes irregulares
revelando a fragilidade estrutural das tdbuas como pode ser observada nas figuras 26 e 25. Apos
o processo de descupinizagdo, visando enrijecer as galerias dos insetos xilofagos, foi utilizado

Verniz Paraloyd B-72 a 10%.
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5.4.1 - Parquetagem e Consolidacdo das tabuas

As tabuas que apresentavam entre 55% a 75% de perda estrutural, receberam os
processos de Parquetagem. Segundo Lustosa (2017) estes procedimentos deveriam ser
elaborado em areas que apresentassem grandes perdas estruturais nas quinas ou centros das
tabuas. Deveriam ser reestruturadas com enxertos em madeira maciga. Nesse sentido, a
metodologia de reestruturacdo foi elaborada com 3 elementos principais: tacos de madeira de

Cedro (20cm x 8cm x 1,5cm), adesivos sintéticos, folha de cortica.

Figura 35 - Elaboragédo de tacos em madeira de cedro.  Figura 36 - Aplicacdo de adesivo sintético sobre folha
de cortica.
I

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2021 Fonte: Acervo fotografico do autor, 2021

Figura 37 - Posicionamento dos novos tacos sobre o  Figura 38 - Ajustes e prensa dos objetos até o tempo
adesivo de contato. de secagem (7 dias).

"

Fonte: acervo fotografico do autor, 2021. Fonte: acervo fotografico do autor, 2021.
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O procedimento consistiu em 6 etapas sendo elas:

1 — Desbastes e remoc¢do do excesso de galerias restantes até que a tdbua apresentasse
Smm de espessura— restando apenas uma fina camada de suporte a qual estava a policromia
artistica;

2 — Aplicagao de adesivo de contato no verso da tabua;

3 — Instalagdo de folha de corti¢a sobre o adesivo de contato;

4 — Aplicacdo de adesivo sintético sobre a folha de cortica;

5 — Instalagdo da nova estrutura (tacos) sobre o adesivo de contato;

6 — Ajustes e prensa (sargentos) dos tacos até o tempo de secagem,;

As tabuas que apresentavam menos de 55% de deterioracdo, também receberam os
procedimentos de remog¢do de intervencgdes irregulares, abertura de galerias dos insetos
xilofagos e descupinizacdo. De acordo com Lustosa (2017), as areas de perdas estruturais da
madeira deveriam receber os processos de consolidagao do suporte através de enxertos de ripas
de madeiras com caracteristicas semelhantes a madeira original e massa de consolidacdo a base
de po fino de madeira e adesivo sintético diluido em agua deionizada na propor¢ao de 2:1, como

pode ser observado na figura 39.

Figura 39 - Consolidagdo das tdbuas do forro com Figura 40 - Insercdo de enxertos, borboletas para

enxertos de ripas e aplicacdo de massa de contengdo de trincas.

consolidagao.
"

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2021. Fonte: Acervo fotografico do autor, 2021.

O tempo de cura e secagem total desse procedimento ¢ variavel visto as

instabilidades do tempo. Foram executados ainda servigos de contengdo de trincas, com o
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enxerto de borboletas em madeira de cedro, nas partes posteriores das tabuas como pode ser

observado na figura 40.

5.5 Intervencoes artisticas

Como mencionado anteriormente, antecedendo o processo de desmonte do forro as
faces das tdbuas policromadas receberam os devidos tratamentos de proteg¢ao e faceamento com

intuito de minimizar as perdas das representagdes artisticas.

5.5.1 Tratamento das pinturas lisas

Apoés a elaboracdo do mapeamento no verso das tdbuas, as pecas que nao
apresentavam representacdes artisticas passaram pelo processo de lixamento para remogao do
excesso de repinturas como proposto em projeto. As faces posteriores também receberam o
mesmo tratamento para que as sujidades aderidas pudessem ser removidas como estdo

demonstrados nas figuras 41 e 42.

Figura41 - Lixamento das pinturas lisas do forro da nave. Figura 42 - Lixamento do verso do forro da nave.

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2021 Fonte: Acervo fotogrﬁco do autor, 2021

5.5.2 Tratamento preventivo da madeira

Em seguida, todas as tdbuas receberam o tratamento preventivo de cupinicida
Termidor® (a base de Fipronil) diluido em 10 % 4gua deionizada na proporcdo de 1L de agua
para 10ml de cupinicida com aspersdo com bomba adequada para o trabalho, com pode ser

observado nas figuras 43 e 44.
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Figura 43 - Aplicacdo de cupinicida na parte posterior Figura 44 - Aplicagdo de cupinicida nas tabuas que
das tabuas lixadas. apresentavam frestas ou perda de s‘uporte.

- v 4 “li"ﬂ e Ve

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2021. Fonte: Acervo fotografico do autbr, 2021.

A aplicagdo do produto cupinicida residual tem o intuito de salvaguardar as
estruturas de madeira de futuras infestagdes por insetos xilofagos. Vale ressalvar que ¢ indicado

a aplicacdo do produto a cada 6 meses.

5.5.3 Remocdo de repinturas artisticas

Segundo recomendacdes de Lustosa (2017), as remogdes previstas em projeto
abrangiam 25% da area com representagdes artisticas. Apds as analises das documentacdes do
historico de intervengdes, onde consta que possivelmente a pintura presente no forro da Catedral
em 2019 foi executada 1831 e que possivelmente haveria uma pintura subjacente executada por

Manoel Rabelo de Sousa em 1760, os procedimentos investigativos foram iniciados.

Figura 45 - Investigacdo de policromias subjacentes por Figura 46 - Abertura de janelas de prospeccdes
metodologia de Raio-X. manuais.
B R o
. l”,.! |

Fonte: Acervo iﬁéréﬁco do autor, 2021. Fonte: Acervo fotografico do autor, 2021.
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Foram elaboradas janelas de prospecgdes, Scm X Scm, em todas as tdbuas
policromadas, sendo que em todas elas, foram encontradas camadas subjacentes de pinturas
artisticas que por vezes destoava das variedades cromaticas presentes na representagao datada
de 1831, como esta representado na Figura 38. Nas tdbuas do centro do medalhdo, onde se
encontra a representacdo da Virgem de Nossa Senhora da Assun¢do, foram realizados exames
de Raio-X em parceria com a Universidade Federal de Minas Gerais. Os exames e teste foram
executados no interior da propria Catedral da Sé com auxilio de técnicos especializados em
policromias artisticas. Para o referido exame de Raio-X, foi alugado um maquinario especifico
para exames e analises quimicas em pecas artisticas de grandes dimensdes sob a coordenagdo
da professora quimica Dra. Isolda Maria de Castro Mendes’.

Tal procedimento se tornou necessario para comprovacao e entendimento de qual
iconografia estava presente na camada subjacente. Uma vez diagnosticado que a invocacdo
representada em outrora ndo era condizente com a Patrona Nossa Senhora da Assungdo, a
remocdo de repintura total ndo seria viavel. Em caso positivo, ou seja, a iconografia fosse
similar, terifamos entdo encontrado a pintura artistica de Manoel Rabelo de Souza datada de
1760.

Nesse sentido, foram elaboradas 10 analises com foco nas representacdes artisticas
localizadas no centro do medalhdo, especificamente na representacdo da Virgem de Nossa
Senhora da Assuncdo, nuvens, anjos laterais e superiores. Em todas as amostras foram
evidenciados os mesmos tragos e pinceladas com a representagdo da invocacao da Santa Patrona
da Catedral da Sé de Mariana, porém, com pigmentos distintos das pinturas presentes na camada
superficial.

Apos a confirmagdo que a iconografia presente na camada subjacente era destinada
a Nossa Senhora da Assun¢do, foram realizadas reunides com a equipe técnica Escritorio do
IPHAN/Mariana, representantes técnicos da empresa Anima Conservagao, Restauracio e Artes,
representantes da Arquidiocese e com a comunidade local, foi decidido pela remocao total da

pintura do século XIX em busca da policromia setecentista.

” Dra. Isolda Maria de Castro Mendes apresenta Bacharelado e Licenciatura em quimica, Mestrado ¢ Doutorado
em Ciéncias com énfase em quimica inorganica, e Pds-doutorado pela Universidade Federal de Minas Gerais. Atua
na area de Conservagdo e Restauracdo de Bens Culturais com foco em materiais. Desenvolve pesquisa de
atmosferas anoxicas, exames especiais de materiais, estudo técnicas de pintura barroca analise cientifica de bens
culturais e conservacdo preventiva atuando nos seguintes temas: difragdo e fluorescéncia raios-X, estrutura,
identificacdo de materiais, pigmentos e corantes, complexos metalicos e atmosferas modificadas. Colaboradora do
CECOR - Centro de Conservacao e Restauragdo de Bens Culturais Moveis na area de analise de materiais, da
Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais.



48

Para a realizacdo dos procedimentos, visando salvaguardar ao maximo a policromia
subjacente, foram utilizados 03 produtos quimicos recomendados pela Dra. Liliane

Masschelein Kleiner®

, para eliminacdo de adesivos e/ou repintura polissacaridea, que
apresentam como caracteristicas quimicas serem de retencdo média, muito penetrantes e de
rapida evaporagdo. A escolha dos produtos quimicos foi diretamente ligada ao diagnostico do
estado das camadas de policromias espessas, desse modo, foi necessario o uso de misturas de
produtos quimicos distintos para realizacao das devidas remogdes.
Foram elaboradas e utilizadas as seguintes misturas quimicas:
e Mistura 01: Hidroxido de Amoénia 99% + isopropanol + agua deionizada na
respectiva proporg¢ao 25:50:25;
e Mistura 02: Tolueno + Isopropanol + Agua Deionizada, na proporgdo de
50:35:15;
e Mistura 03: DimetilFormamida + Agua Deionizada na respectiva propor¢io

25:75;

Todas as misturas foram realizadas com pinceis de certas macias e elaboradas em
pequenos quadrantes por vez, aproximadamente areas de 40 cm? para maior cautela e dominio
do processo. Apos a termino das remocoes, foi aplicada uma pequena por¢do de aguarras
mineral com o intuito de neutralizar os agentes quimicos que ainda poderiam estar em atividade

molecular e interagindo com a camada de policromia final.

8 Autora do Livro Ancient Binding Media, Varnishes and Adhesives, 1985 onde apresenta produtos e misturas
quimicas para trabalhos especificos em conservagao e restauragdo,
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Figura 47 - Detalhe do centro do medalhdo central do forro da nave antes das intervengdes.

"
O TTTOLRES

Fonte: acervo fotografico do autor, 2019.

Figura 48 - Remocao parcial de policromias presentes no centro da tarja do forro da nave.

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2022.
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Por seguinte, foi realizado a limpeza quimica com a utilizagdo de E.D.T.A diluido
a 6% em agua deionizada e aplicado com auxilio de swobs por toda a extensdo da camada

pictorica.

5.5.4 Nivelamentos de lacunas e reintegracdo da policromia

As areas que apresentavam perdas de policromia, foram devidamente niveladas, de
acordo com a recomendacao de Lustosa (2017), com massa elaborada a base de carbonato de
calcio e adesivo proteico (cola de coelho) aplicadas sobre a superficie com perda de policromias
com pincéis de cerdas naturais e receberam acabamento com lixas finas, como pode ser

observado nas figuras a seguir.

Figura 49 - Aplicagdo de massa de nivelamento em areas  Figura 50 - Aplicacdo de nivelamento em areas de
perda de policromia.

com lacunas de policromia.
B }

4

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2021. Fonte: Acervo fotografico do autor, 2021.
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Figura 51 - Detalhe de nivelamento nas tabuas centrais do  Figura 52 - Detalhe de acabamento de nivelamento
das tabuas centrais o do forro da nave
. 3 7

4

forro da nave

¥

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2021. Fonte: Acervo fotografico do autor, 2021.

Figura 53 - Detalhe de nivelamento do forro da nave com Figura 54 - Detalhe de nivelamento remogdo de
acabamento.

repintura do forro da nave

E

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2021. Fonte: Acervo fotografico do autor, 2021.

5.5.5 Reintegracdo da policromia e camada de protecio

Findado o processo de nivelamentos de lacunas, deu-se inicio as intervencdes de
reintegracdo da policromia. Foi aplicado verniz Paraloyd® B72 diluido em Xileno, na
concentracdo de 3% para realgar e enaltercer os tons originais da policromia. Em seguida, foi
realizado o processo de reintegracdo de cromatica com a utilizacdo de pigmentos naturais

macerados em verniz Paraloyd® B72 na concentragdo de 10%. Foram utilizadas técnicas
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recorrentes da linha de restauragdo artistica como ilusionismo e tratteggio para destoar as
intervengoes atuais das pinceladas originais do artista Manoel Rabelo de Souza.

Para finalizagdo e camada de protecdo foi aplicada cera micro cristalina em toda a

extensdo do forro.

Figura 55 - Reintegragdo de policromia, com a técnicade  Figura 56 - Detalhe de elemento fitomorfico em processo
“trateggio” em motivos florais com perdas de de reintegracdo de policromia.
representacdo decorativa.

M\' 3

[ 18 » : ;
Fonte: Acervo fotografico do autor, 2022. Fonte: Acervo fotografico do autor, 2022.

Figura 57 - Detalhe aplicacdo de tom de fundo para Figura 58 - Detalhe processo de reintegracdo de
reintegra¢do de policromia. policromia em processo.

a. 7 e _"‘»
i&?’ y'?'::»_ Gi;& Dkl /

Fonte: Acervo fotoréﬁco do autor, 2022. Fonte: Acervo fotografico do autor, 2022.



Figura 59 - Detalhe processo de reintegracao de policromia em processo.

:

il

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2019.
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Figura 60 - Vista geral da policromia do forro apds a intervencdo de restauro.

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2022.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Diante dos fatos aqui relatados, sobre o percurso da execu¢do da obra podemos
evidenciar prerrogativas constantes nas obras de restauragdo de monumentos historicos no
estado de Minas Gerais.

Com a andlise apurada da proposta de intervencdo presente no Projeto de
Restauracdo dos elementos Artisticos e Integrados da Catedral da Sé, foi possivel ter
conhecimento das premissas restaurativas para o objeto tratado. Foi possivel perceber a
importancia da elaboracgdo e formalizacdo documental historica de todas as etapas das reformas
e restauragdes ao qual o monumento tenha passado, pois ali, entendemos as metodologias,
planos, estratégias e materiais utilizados em outrora para salvaguardar as estruturas e a riqueza
do bem cultural. Na especificidade deste trabalho, as informagdes contantes nos relatorios
técnicos ¢ demais documentacdes foi de suma importancia para compreender as degradagdes
presentes nas estruturas do forro no ano de 2019 e subsidiar as intervencdes realizadas
posteriormente.

A compatibilizacdo entre as premissas do projeto e o real estado de conservacao da
estrutura do forro foi 0 momento crucial para elabora¢do de uma analise mais profunda sobre o
planejamento das intervengdes a serem realizadas, uma vez que as informagdes ndo eram
coerentes entre si. Com a andlise critica sobre os processos restaurativos de outrora, foi possivel
planejar, delinear e estabelecer uma solugao técnica coerente levando em consideragdo o peso
e a distribuicdo de forca do conjunto de cambotas sobre as alvenarias setecentistas. Caso
respeitassemos as propostas estabelecidas no projeto, possivelmente desencadeariamos um
processo degradativo das alvenarias com o excesso de peso das estruturas das cambotas.
Possivelmente as paredes poderiam sofrer deslocamentos, movimentagdes, rotagdes, trincas e
rachaduras em um curto espago de tempo.

Em relagdo as intervengoes restaurativas do forro artistico, compreende-se que os
processos de remogdes de repinturas, totais ou parciais, em elementos artisticos e integrados
sdo demasiadamente questiondveis conforme a linha de alguns tedricos contemporaneos, uma
vez que interfere diretamente na historicidade do bem cultural visto que a pintura presente no
forro em 2019 ja apresentava 188 anos. Porém, a decisdo in loco visou a busca pelas tonalidades
reais elaboradas em outrora. Ademais, buscou-se também a harmonia estética do conjunto da
Catedral unindo o forro, a cimalha e as colunas laterais. As cores deixaram as tonalidades do
inicio do periodo do Rococo e voltaram a se enquadrar no periodo barroco, predominante e

correspondente com os demais elementos integrados da Catedral.
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As dificuldades e percal¢os encontrados durante a execugdo dos servigos foram
desafiadores e exigiram estratégias, metodologias e ajustes técnicos aliados ao periodo
pandémico que envolveu um cenario em que se tomou medidas de isolamento, redugdo de
funcionarios, dificuldades de entrega de materiais devido a logistica de transportes, o que
impactou diretamente na execugdo dos trabalhos propostos.

A partir do presente relato e da experiéncia vivenciada no processo de restauragao
do forro da Catedral da Sé de Mariana, foi possivel compreender a necessidade e a importancia
da elaboracao de projetos compativeis com o real estado de conservacao do objeto, bem como
a complexibilidade das intervengdes realizadas que extrapolam as premissas projetuais ¢ dos

cronogramas planejados a partir da proposta inicial da execucao das etapas restaurativas.
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8. ANEXO 01 — Equipes e Gestores Técnicos

Empresa Contratante: Instituto do Patrimonio Histoérico e Artistico Nacional
Escritério Técnico do IPHAN / Mariana MG

Equipe Técnica de Fiscalizagdo 2019-2022

Leticia Aparecida de Matos Oliveira — Fiscal de Obra (2019-2020)
Chefe do Escritorio Técnico IPHAN Mariana 2019

Arquiteta e Urbanista

Especialista em Gestao e Conservagao do Patrimonio Cultural

Adenice Socorro de Sousa — Fiscal de Obra (2019-2022)
Auxiliar Institucional I — Téc. Conservagdo e Restauracao
Museologa /Técnica em Conservagdo e Restauragdo de Bens Moveis e Integrados.

Sibele Fernanda de Paula Passos — Fiscal de Obra (2020-2022)
Chefe do Escritorio Técnico IPHAN Mariana 2020-2022
Conservadora e Restauradora de Bens Imédveis

Arquiteta e Urbanista

Mestra em Preservacao do Patrimonio Cultural

Empresa Contratada: Anima Conservacao Restauracao e Artes Eireli.
Equipe Técnica:

Arthur Francisco da Silva Coelho — Arquiteto Coordenador / Responsavel Técnico pela obra.
Restaurador Coordenador 2021 — 2022

Arquiteto e Urbanista com Enfase em Patrimonio

Técnico em Conservacao e Restauracao de Bens Moveis e Integrados.

Deise Lustosa Cavalcanti — Consultora Técnica.
Arquiteta e Urbanista
Especialista em Conservagao e Restauragdo de Monumentos e Sitios Historicos

Gilson Felipe Ribeiro — Restaurador Coordenador 2019 — 2021 - (In Memoriam)
Responsavel Técnico pelas Intervengdes
Conservador e Restaurador de Bens Mdveis e Integrados

Isabel Cristina - Técnica em Seguranca do Trabalho.

Técnica em Seguranga do Trabalho

Conservadora e Restauradora de Bens Imoveis

Especialista com Gestao e Conservagao do Patrimonio Cultural

Vinicios Santos — Encarregado Geral;
Conservador Restaurador de Bens Moveis e Integrados.



